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Лодки и музыкальные инструменты  
народов мира в визуальной антропологии1

В 2014 — 2015 гг. под гри­фом Ин­сти­ту­та ис­то­рии, ар­хео­ло­гии и эт­но­гра­фии 
вы­шли два мо­но­гра­фи­чес­ких ис­сле­до­ва­ния в об­лас­ти ви­зу­аль­ной ан­тро­по­ло­гии.

Пер­вое из них по­ве­ст­ву­ет о лод­ках на­ро­дов ми­ра; упор в нём сде­лан на ви
зу­аль­ную ан­тро­по­ло­гию, хо­тя (и в этом неос­по­ри­мое дос­то­ин­ст­во из­да­ния) со
дер­жа­ние кни­ги ино­гда вы­хо­дит за рам­ки обо­зна­чен­ной об­лас­ти ис­сле­до­ва­ния.

Пре­ди­сло­вие в крат­кой фор­ме со­об­ща­ет о том, что же та­кое ви­зу­аль­ная ан
тро­по­ло­гия. По мне­нию ав­то­ров, важ­ным ис­точ­ни­ком в ви­зу­аль­ной ан­тро­по­ло
гии слу­жит до­ку­мен­таль­ная ин­фор­ма­ция, от­ра­жаю­щая ре­аль­ное со­стоя­ние иден
тич­но­сти мно­го­об­ра­зия куль­тур, пре­ж­де все­го ма­ло­из­ве­ст­ных и ис­че­заю­щих, что, 
в свою оче­редь, ха­рак­те­ри­зу­ет ис­то­ри­ко-куль­тур­ные свя­зи ми­ро­во­го со­об­ще­ст
ва. Од­ним из та­ких ви­дов ил­лю­ст­ра­тив­но­го ма­те­риа­ла вы­сту­па­ет фи­ло­кар­тия. 
За­ро­див­шая­ся в кон­це XIX в., она ста­ла на­стоя­щей со­кро­вищ­ни­цей пред­став­ле
ний о мно­гих сфе­рах жиз­не­дея­тель­но­сти че­ло­ве­ка, в том чис­ле и о транс­порт­ных 
сред­ст­вах, в на­шем слу­чае — о лод­ках.

Вве­де­ние крат­ко, но весь­ма ём­ко по­ве­ст­ву­ет о  лод­ках. Из­вест­ные ещё со 
вре­мён ме­зо­ли­та, они бы­ли не толь­ко сред­ст­вом пе­ре­дви­же­ния, но и слу­жи­ли 
мно­гим пле­ме­нам вре­мен­ным или по­сто­ян­ным жи­ли­щем, бы­ли свя­за­ны с ре
ли­ги­оз­ны­ми ве­ро­ва­ния­ми и куль­то­вы­ми об­ря­да­ми (на­при­мер, лод­ки ста­но­ви
лись по­след­ним при­ста­ни­щем по­кой­ных). В. В. Под­мас­кин и Г. П. Тур­мов счи­та­ют: 
бла­го­да­ря вод­но­му транс­пор­ту че­ло­век смог рас­се­лить­ся по пла­не­те, осу­ще­ст­в
лять тор­го­вые и куль­тур­ные свя­зи. Ши­ро­ко рас­про­стра­не­ны у на­ро­дов ми­ра бы
ли пло­ты и ка­та­ма­ра­ны, а так­же и непо­сред­ст­вен­но ко­ро­боч­ные лод­ки, лод­ки, 
из­го­тов­лен­ные с ис­поль­зо­ва­ни­ем шкур, из цель­но­го ство­ла де­ре­ва. Как вер­но от
ме­ча­ют са­ми ав­то­ры, изу­че­ние ло­док по­мо­га­ет рас­крыть по­тен­ци­ал твор­чес­кой 
взаи­мо­свя­зи че­ло­ве­ка и ок­ру­жаю­ще­го ми­ра, обо­га­щаю­щей со­вре­мен­но­го че­ло
ве­ка кон­ст­рук­тив­ной муд­ро­стью, ис­пы­тан­ной ты­ся­че­ле­тия­ми.

Бо­га­тей­ший ил­лю­ст­ра­тив­ный ма­те­ри­ал пред­став­лен поч­то­вы­ми от­крыт­ка
ми: пе­ред чи­та­те­лем пред­ста­ют лод­ки стран Ев­ро­пы (Анг­лии, Венг­рии, Гер­ма
нии, Гре­ции, Ита­лии, Лат­вии, Фин­лян­дии, Нор­ве­гии, Пор­ту­га­лии, Ук­раи­ны, Фран
ции, Эс­то­нии, Юго­сла­вии), Рос­сии, Пе­ред­ней Азии, Ин­дии и Па­ки­ста­на, Ки­тая 
и Япо­нии, Ко­реи, Юго-Вос­точ­ной Азии, Ав­ст­ра­лии и Океа­нии, Аф­ри­ки и Аме
ри­ки. В от­дель­ные гла­вы по­ме­ще­ны ма­те­риа­лы, свя­зан­ные с лод­ка­ми на­ро­дов 
Си­би­ри, лод­ка­ми в ис­то­рии войн, лод­ка­ми в ис­то­рии и куль­ту­ре Вла­ди­во­сто­ка. 
Не обой­де­ны вни­ма­ни­ем та­кие ас­пек­ты, как лод­ки и фольк­лор, спор­тив­ные лод
ки, лод­ки зна­ме­ни­тых пу­те­ше­ст­вен­ни­ков.

От­крыт­ки с изо­бра­же­ни­ем вод­ных транс­порт­ных средств ох­ва­ты­ва­ют пе­ри
од про­дол­жи­тель­но­стью в 110 лет: на­чи­ная с 1903 и за­кан­чи­вая 2012 гг. Мы ви
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дим лод­ки, на­пи­сан­ные ки­стью и ве­ли­ких мас­те­ров (С. Ф. Щед­ри­на и И. К. Айва
зов­ско­го, Фран­чес­ко Гвар­ди и Луи Иза­бе, Кло­да Же­ле и Кло­да Моне), и их ме­нее 
из­вест­ных со­брать­ев по це­ху (Н. Н. Жу­ко­ва, П. М. Пав­ли­но­ва и пр.). От­крыт­ки с за
пе­чат­лён­ны­ми ше­дев­ра­ми жи­во­пи­си со­про­во­ж­да­ют­ся све­де­ния­ми о ху­дож­ни
ках и их мес­те в ис­то­рии ма­ри­ни­сти­ки. Так, чи­та­те­лю ста­но­вит­ся из­вест­но, что 
один из ос­но­во­по­лож­ни­ков реа­ли­сти­чес­кой жи­во­пи­си Ри­чард Паркс Бо­нинг­тон, 
из‑за тя­жё­лой бо­лез­ни вы­ну­ж­ден­ный по­се­лить­ся в Ита­лии и про­жив­ший все­го 
27 лет, к кон­цу жиз­ни стал наи­бо­лее яр­ко пе­ре­да­вать ок­ру­жаю­щую дей­ст­ви­тель
ность. К это­му пе­рио­ду от­но­сит­ся и его ра­бо­та «Лод­ки у бе­ре­га», где изо­бра­жён 
зной­ный день на мор­ском бе­ре­гу; непод­виж­ный рас­ка­лён­ный воз­дух; ле­ни­вые 
склад­ки па­ру­сов ры­бац­ких ло­док; свер­каю­щая, по­доб­но дра­го­цен­ным кам­ням, 
рыбья че­шуя. Дру­гая ил­лю­ст­ра­ция со­про­во­ж­да­ет­ся по­ве­ст­во­ва­ни­ем о воз­ник
но­ве­нии им­прес­сио­низ­ма (она свя­за­на с кар­ти­ной Кло­да Моне, ко­то­рый в от­вет 
на прось­бу обо­зна­чить на­зва­ние кар­ти­ны для ка­та­ло­га про­из­нёс: «Впе­чат­ле­ние» 
(фр. impression — впе­чат­ле­ние).

Неболь­шим экс­кур­сом в ис­то­рию оте­че­ст­вен­но­го ко­раб­ле­строе­ния и Го­су­дар
ст­ва Рос­сий­ско­го слу­жат ком­мен­та­рии к ил­лю­ст­ра­ции па­рус­но­го ко­раб­ля «Орёл». 
За­ло­жен­ное в но­яб­ре 1667 г. в се­ле Де­ди­но­во на Оке, пред­на­зна­чен­ное для ох­ра
ны тор­го­во­го су­до­ход­ст­ва на Кас­пий­ском мо­ре, суд­но бы­ло за­хва­че­но вос­став­ши
ми кре­сть­я­на­ми, воз­глав­ляе­мы­ми Сте­па­ном Ра­зи­ным. Счи­та­ет­ся, что по­сле по­дав
ле­ния вос­ста­ния «Орёл» мно­го лет про­сто­ял в про­то­ке Ку­тум и при­шёл в пол­ную 
негод­ность. Ещё  па­ра ил­лю­ст­ра­ций изо­бра­жа­ет на­ча­ло Из­май­лов­ско­го фло­та 
и на­вод­не­ние в Мо­ск­ве, во вре­мя ко­то­ро­го жи­те­ли пе­ре­дви­га­лись на лод­ках.

По­зна­ва­тель­ны и све­де­ния, от­но­ся­щие­ся к эт­но­гра­фии на­ро­дов ми­ра. Гуф­фы 
(древ­ние при­ми­тив­ные лод­ки) ис­поль­зо­ва­ли ещё ас­си­рий­цы, упо­ми­на­ние о них 
встре­ча­ет­ся у Ге­ро­до­та. Эти круг­лые кор­зи­ны, спле­тён­ные из иво­вых вет­вей, по
кры­тые сна­ру­жи при­род­ной ас­фаль­то­вой смо­лой, ти­хо­ход­ны, но гру­зо­подъ­ём­ны. 
Жи­те­ли Шпрееваль­да, час­то име­нуе­мо­го Бран­ден­бург­ской Ве­не­цией, пе­ре­ме­ща
ют­ся на един­ст­вен­но дос­туп­ных сред­ст­вах пе­ре­дви­же­ния — лод­ках-плос­ко­дон
ках. На них пе­ре­во­зят уро­жай, корм для ско­та, сель­ско­хо­зяй­ст­вен­ные ма­ши­ны, 
а де­ти пла­ва­ют в шко­лу.

В кни­ге встре­ча­ют­ся све­де­ния, ко­то­рые бу­дут по­лез­ны и спе­циа­ли­стам в об
лас­ти ген­дер­ной ан­тро­по­ло­гии. Так, лод­ки ча­ще ис­поль­зо­ва­лись и ис­поль­зу­ют
ся муж­чи­на­ми, чем жен­щи­на­ми. Од­на­ко в ком­мен­та­рии к ил­лю­ст­ра­ции анг­лий
ской лод­ки — ку­ра­хи — го­во­рит­ся об ув­ле­ка­тель­ных со­рев­но­ва­ни­ях в этом ви­де 
транс­пор­та, где уча­ст­ву­ют толь­ко жен­щи­ны.

От­дель­но­го вни­ма­ния за­слу­жи­ва­ет раз­дел «Лод­ки на­ро­дов Си­би­ри»: в нём 
со­дер­жат­ся ил­лю­ст­ра­ции ло­док не толь­ко на­ро­дов Си­би­ри, но и ко­рен­ных на­ро
дов Даль­не­го Вос­то­ка, на­при­мер, кам­чат­ская бай­да­ра и эс­ки­мос­ский уми­ак, удэ
гей­ский бат и на­най­ская омо­роч­ка, пред­на­зна­чен­ные для пре­одо­ле­ния труд­ных 
ус­ло­вий су­ще­ст­во­ва­ния эт­но­сов.

Раз­де­лу, за­яв­лен­но­му как «Лод­ки и фольк­лор», про­сит­ся бо­лее ши­ро­кое на
зва­ние — «Лод­ки и сло­вес­ное ис­кус­ст­во», в ко­то­рое пре­крас­но впи­шут­ся все ис
поль­зо­ван­ные в  нём ил­лю­ст­ра­ции: вдох­нов­лён­ные соб­ст­вен­но фольк­лор­ны
ми ис­точ­ни­ка­ми «Сте­пан Ра­зин» Н. И. Го­ли­ко­ва и «Эс­си­патл и Вла­ды­ка Гроз­ный 
Червь», со­про­во­ж­дае­мая крат­ким пе­ре­ска­зом од­но­имён­ной шот­ланд­ской сказ
ки; эс­киз кар­ти­ны 1914 г. «Бо­ва-ко­ро­ле­вич» кис­ти П. П. Кон­ча­лов­ско­го (са­мая по
пу­ляр­ная у на­ших пред­ков по­весть, вос­хо­дя­щая к сред­не­ве­ко­во­му фран­цуз­ско­му 
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ры­цар­ско­му ро­ма­ну, при­жи­лась и в рус­ской ли­те­ра­ту­ре, от­ку­да её ге­рой по­пал 
в ска­зоч­ный фольк­лор с име­нем Бо­ба-ко­ро­ле­вич); ил­лю­ст­ра­ции А. Бло­хи­на к ли
те­ра­тур­ной «Сказ­ке о ца­ре Сал­тане …» А. С. Пуш­ки­на, А. Тру­со­ва к сти­хо­тво­ре­нию 
А. Н. Некра­со­ва «Де­душ­ка Ма­зай и зай­цы»; «За­мор­ские гос­ти» Н. К. Ре­ри­ха, соз
дан­ные на ос­но­ве при­над­ле­жа­ще­го его же, но уже ли­те­ра­тур­но­му, пе­ру ху­до­же
ст­вен­но­го про­из­ве­де­ния «По пу­ти из ва­ряг в гре­ки».

В кни­ге уде­ле­но дос­той­ное вни­ма­ние и ре­гио­наль­но­му ас­пек­ту. В раз­де­ле 
«Лод­ки в ис­то­рии и куль­ту­ре Вла­ди­во­сто­ка» со­б­ра­ны ил­лю­ст­ра­ции, по­свя­щён
ные сто­ли­це При­мор­ско­го края. На ри­сун­ках и фо­то­сним­ках бухт и при­ста­ней 
Вла­ди­во­сто­ка пред­став­ле­ны ко­рей­ские ша­лан­ды и ки­тай­ские шлюп­ки, джон­ки 
и ях­ты — всё то, что ра­нее со­став­ля­ло и до сих пор со­став­ля­ет уни­каль­ность 
пор­то­во­го го­ро­да. В сте­рео­тип­ном вос­при­ятии со­вет­ско­го вре­ме­ни Вла­ди­во­сток 
свя­зан с Амур­ским за­ли­вом, Спор­тив­ной га­ванью, Ша­мо­рой, Вод­но­спор­тив­ной 
стан­цией, пля­жа­ми с их обя­за­тель­ной ат­ри­бу­ти­кой — ча­ще все­го бе­ло­па­рус­ны­ми 
ях­та­ми, ре­же — бай­дар­ка­ми и ка­те­ра­ми. Та­ким бу­дут ви­деть го­род XX в. на­ши 
по­том­ки, в том чис­ле и бла­го­да­ря ре­цен­зи­руе­мо­му из­да­нию.

Осо­бой цен­но­стью об­ла­да­ет вто­рая часть кни­ги — «Ил­лю­ст­ри­ро­ван­ный тер
ми­но­ло­ги­чес­кий сло­варь». В нём пе­ре­чис­ле­ны поч­ти 200 ви­дов ло­док и их де­та
лей, упо­ми­на­ют­ся празд­ни­ки, в ко­то­рых ис­поль­зо­ва­лись лод­ки (на­при­мер, вардь 
му — корм­ле­ние во­ды — ве­сен­ний празд­ник нив­хов с гон­ка­ми на несколь­ких лод
ках). Сло­варь снаб­жён чёр­но-бе­лы­ми ил­лю­ст­ра­ция­ми. Пе­ред чи­та­те­лем пред
ста­ёт зна­чи­тель­ный пе­ре­чень и ём­кое опи­са­ние вод­ных транс­порт­ных средств 
удэ­гей­цев и  ин­до­не­зий­цев, гол­ланд­цев и  рус­ских, ара­бов и  шве­дов, ис­пан­цев 
и ас­си­рий­цев, мно­гих дру­гих на­ро­дов, на­чи­ная от аал­бо­та и за­кан­чи­вая ях­той, 
упо­ми­на­ют­ся да­же Но­ев ков­чег и де­сант­ная лод­ка. Из­вест­ные со­вре­мен­но­му 
чи­та­те­лю сло­ва вдруг на­пол­ня­ют­ся но­вым смыс­лом: ока­зы­ва­ет­ся, ан­ты — это 
долб­лё­ный чёлн сель­ку­пов, ас­т­ра­хан­ка — ры­бац­кая лод­ка в Кас­пий­ском мо­ре, 
вет­ка — лод­ка-долб­лён­ка из то­по­ля у юка­ги­ров, ду­бок — па­рус­но-греб­ная ры
бац­кая лод­ка на Чёр­ном и Азов­ском мо­рях, ду­ше­губ­ка — рус­ская неболь­шая уз
кая плос­ко­дон­ная лод­ка, а ещё су­ще­ст­ву­ют ка­мыш и ле­дян­ка, оси­нов­ка и про
резь, тан­ка и шам­пунь­ка.

Вто­рое из­да­ние по­свя­ще­но му­зы­каль­ным ин­ст­ру­мен­там на­ро­дов ми­ра в ви
зу­аль­ной ан­тро­по­ло­гии пе­рио­да XX—на­ча­ла XXI вв. В нём для ана­ли­за при­вле
чён бо­лее раз­но­об­раз­ный ма­те­ри­ал: ис­поль­зо­ва­ны не толь­ко от­кры­тые кар­точ
ки, но и мар­ки, ри­сун­ки, фо­то­гра­фии, да­же кон­церт­ные афи­ши.

Вве­де­ние зна­ко­мит чи­та­те­ля с крат­ким кур­сом ис­то­рии му­зы­каль­ных ин­ст
ру­мен­тов: в нём при­во­дит­ся клас­си­фи­ка­ция му­зы­каль­ных ин­ст­ру­мен­тов, ис­то­рия 
их воз­ник­но­ве­ния, пе­ре­чис­ля­ют­ся их функ­ции в жиз­ни че­ло­ве­че­ст­ва (ком­му­ни
ка­тив­ная, са­краль­ная, вос­пи­та­тель­ная, ко­то­рые, как вер­но от­ме­ча­ет ав­тор, тес­но 
свя­за­ны с функ­цией эс­те­ти­чес­кой), оз­ву­чи­ва­ет­ся при­ня­тая в му­зы­каль­ном ми­ре 
тер­ми­но­ло­гия, имею­щая италь­ян­ское про­ис­хо­ж­де­ние. Ши­ро­ко­му кру­гу чи­та­те
лей ока­жет­ся по­лез­ной ин­фор­ма­ция о ти­пах му­зы­каль­ных ин­ст­ру­мен­тов: идио
фо­нах и мем­бра­но­фо­нах, хор­до­фо­нах и аэро­фо­нах.

Цен­ной для гу­ма­ни­тар­ной нау­ки яв­ля­ет­ся при­су­щая ви­зу­аль­ной ан­тро­по­ло
гии по­зи­ция, ко­то­рой при­дер­жи­ва­ют­ся и ав­то­ры из­да­ния: эво­лю­ция му­зы­каль
ных ин­ст­ру­мен­тов, обо­га­ще­ние ин­ст­ру­мен­та­рия на­хо­дят­ся в непо­сред­ст­вен­ной 
свя­зи с об­щим раз­ви­ти­ем че­ло­ве­че­ст­ва, его куль­ту­ры, му­зы­каль­но­го ис­пол­ни
тель­ско­го ис­кус­ст­ва и  тех­ни­ки про­из­вод­ст­ва. Имен­но это вос­при­ятие и  да­ёт 
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воз­мож­ность для ещё бо­лее точ­но­го и пол­но­го ос­ве­ще­ния опи­сан­ной в из­да­нии 
об­лас­ти ви­зу­аль­ной ан­тро­по­ло­гии. (За­бе­гая впе­рёд от­ме­тим, что цен­ность ре­цен
зи­руе­мо­го из­да­ния со­сто­ит в том, что ви­зу­аль­ная ан­тро­по­ло­гия под­кре­п­ля­ет­ся 
ан­тро­по­ло­гией, пред­став­лен­ной ху­до­же­ст­вен­ным сло­вом: ил­лю­ст­ра­тив­ный ма
те­ри­ал че­ре­ду­ет­ся с фольк­лор­ны­ми тек­ста­ми на­ро­дов ми­ра о му­зы­каль­ных ин
ст­ру­мен­тах. Бе­ло­рус­ская «Вол­шеб­ная дуд­ка», ла­тыш­ская «Вол­шеб­ная ста­бу­ле», 
рус­ская «Се­реб­ря­ное блю­деч­ко и на­лив­ное яб­лоч­ко», уз­бек­ская «Юно­ша с кар
на­ем», бир­ман­ская «При­клю­че­ния му­зы­кан­та Ча Тан Пхо», а ещё япон­ская (по­ве
ст­вую­щая о флей­те), гру­зин­ская (о чон­гу­ри), ка­рель­ская (о кан­те­ле), гви­ней­ская 
(о ко­ре), мон­голь­ская (о мо­рин­ху­ре), ка­зах­ская (о дом­бре), чеш­ская (о скрип­ке), 
на­ро­да ашан­ти (о ба­ра­бане), ази­ат­ских эс­ки­мо­сов (о бубне), серб­ская (о фру­ле) 
сказ­ки по­ве­ст­ву­ют о той важ­ной ро­ли, ко­то­рую иг­ра­ет му­зы­ка: бла­го­да­ря вла
де­нию му­зы­каль­ны­ми ин­ст­ру­мен­та­ми ге­рои по­бе­ж­да­ют вра­гов, до­бы­ва­ют се­бе 
невест, ос­во­бо­ж­да­ют их из пле­на, ис­це­ля­ют тя­же­ло боль­ных, под­ни­ма­ют на­род
ный дух.) Вве­де­ние снаб­же­но бо­га­тым ил­лю­ст­ра­тив­ным ма­те­риа­лом: в нём ис
поль­зу­ют­ся изо­бра­же­ния му­зы­каль­ных ин­ст­ру­мен­тов эпо­хи неоли­та, Древ­не­го 
Егип­та, Древ­ней Гре­ции, Рос­сий­ско­го цар­ст­ва, Ита­лии, Ки­тая, ко­рен­ных на­ро­дов 
Си­би­ри и Даль­не­го Вос­то­ка.

Да­лее изо­бра­же­ния на от­кры­тых кар­точ­ках груп­пи­ру­ют­ся по ти­пам му­зы
каль­ных ин­ст­ру­мен­тов (ду­хо­вые, струн­ные, мем­бран­ные, са­мо­зву­ча­щие, ме
ха­ни­чес­кие и элек­тро­фо­ни­чес­кие); груп­па от­кры­ток де­мон­ст­ри­ру­ет ор­ке­ст­ры 
и ин­ст­ру­мен­таль­ные ан­самб­ли. Прин­цип рас­пре­де­ле­ния ви­зу­аль­но­го ря­да непо
сред­ст­вен­но по гла­вам не со­всем ясен. Воз­мож­но, ав­то­ры при­дер­жи­ва­лись прин
ци­па по­ли­фо­нии: за гор­ном сле­ду­ет флей­та, за нею — ро­жок; груп­пу от­кры­ток 
с гар­мо­ня­ми сме­ня­ют сви­стуль­ки и флей­та, за­тем вновь по­яв­ля­ют­ся гар­мо­ни
ки и флей­та и т. д. Од­на­ко чи­та­те­лю, да­лё­ко­му от му­зы­каль­но­го ис­кус­ст­ва, бы
ли бы по­лез­ны ком­мен­та­рии, по­яс­няю­щие, ка­кой имен­но ин­ст­ру­мент изо­бра­жён 
на той или иной от­крыт­ке. Сам ви­зу­аль­ный ма­те­ри­ал весь­ма раз­но­об­ра­зен: пе­ред 
на­ми пред­ста­ют от­кры­тые кар­точ­ки с ре­про­дук­ция­ми по­ло­тен из­вест­ных мас
те­ров (сре­ди них Ру­бенс, Бе­не­дет­то Лу­ти, Ан­дерс Зорн, М. А. Вру­бель, М. Б. Гре
ков и др.); ин­дий­ские ми­ниа­тю­ры, фо­то­гра­фи­чес­кие изо­бра­же­ния скульп­ту­ры, 
на­род­ной ке­ра­ми­ки, па­ле­ха; пан­но; фо­то­порт­ре­ты из­вест­ных ар­ти­стов; груп­па 
от­кры­ток со­вет­ско­го вре­ме­ни, по­свя­щён­ная Но­во­му го­ду, 23 фев­ра­ля и 8 мар
та, дню ро­ж­де­ния, вы­пол­нен­ные пре­иму­ще­ст­вен­но в сти­ле, на­по­ми­наю­щем пла
кат­ную жи­во­пись, хо­тя сре­ди них встре­ча­ют­ся и фо­то­ком­по­зи­ции с му­зы­каль
ны­ми ин­ст­ру­мен­та­ми.

Ря­ду от­кры­ток со­пут­ст­ву­ют неболь­шие тек­сты, свя­зан­ные с со­дер­жа­ни­ем. 
Так, вы­ска­зы­ва­ния Н. А. Мель­гу­но­ва, П. И. Чай­ков­ско­го и Н. А. Рим­ско­го-Кор­са­ко
ва о М. И. Глин­ке слу­жат ком­мен­та­ри­ем к изо­бра­жён­ной на луб­ке се­ре­ди­ны XIX в. 
«Рус­ской пляс­ке». От­крыт­ке с ре­про­дук­цией порт­ре­та П. И. Чай­ков­ско­го кис­ти 
Н. Д. Куз­не­цо­ва со­пут­ству­ет вы­ска­зы­ва­ние са­мо­го ком­по­зи­то­ра об этом порт­ре
те. Ре­про­дук­ция кар­ти­ны «Ве­сё­лая ми­нут­ка», при­над­ле­жа­щая кис­ти А. Л. Ржев
ской, со­про­во­ж­да­ет­ся ин­фор­ма­цией об этой за­ме­ча­тель­ной ху­дож­ни­це, её пу­ти 
в ис­кус­ст­ве, о са­мой же кар­тине пи­шет­ся, что она «про­ник­ну­та нот­ка­ми жи­во­го 
юмо­ра, спо­кой­но­го, про­сто­душ­но­го, ис­пол­нен­но­го тё­п­ло­го чув­ст­ва к „ма­лень
ким лю­дям“». Ком­мен­та­рия­ми снаб­же­ны и ре­про­дук­ции кар­тин П. А. Фе­до­то­ва 
«Порт­рет На­де­ж­ды Пет­ров­ны Жда­но­вич за фор­те­пиа­но» и порт­рет Ав­дотьи Иль
и­нич­ны Ис­то­ми­ной, зна­ме­ни­той ба­ле­ри­ны, ис­пол­ни­тель­ским та­лан­том ко­то­рой 

Лодки и музыкальные инструменты народов мира в визуальной антропологии



206	

так вос­хи­щал­ся А. С. Пуш­кин, кис­ти неиз­вест­но­го ху­дож­ни­ка. Осо­бо­го вни­ма­ния 
за­слу­жи­ва­ет се­рия ил­лю­ст­ра­ций, по­свя­щён­ная ис­то­рии рус­ской ар­мии: на них 
пред­став­ле­ны тру­бач Ор­ден­ско­го ки­ра­сир­ско­го пол­ка, вал­тор­нист 1‑го егер­ско
го пол­ка, штаб-тру­бач Мо­с­ков­ско­го дра­гун­ско­го пол­ка и т. д. Пе­ред чи­та­те­лем 
раз­во­ра­чи­ва­ет­ся ис­то­рия рус­ской ар­мии XVIII — XIX вв. в ма­ло­из­ве­ст­ной её час
ти, свя­зан­ной с му­зы­каль­ны­ми ин­ст­ру­мен­та­ми.

Хо­чет­ся осо­бо от­ме­тить и ре­гио­наль­ный ком­по­нент, пред­став­лен­ный на фо
то­гра­фи­ях го­ро­дов Рос­сии: на них изо­бра­же­ны ко­ло­ко­ла Мо­ск­вы, Нов­го­ро­да, За
гор­ска и др. Наи­боль­шим ко­ли­че­ст­вом ил­лю­ст­ра­ций пред­став­лен пра­во­слав­ный 
Вла­ди­во­сток: на них чи­та­тель ви­дит ко­ло­ко­ла По­кров­ско­го со­бо­ра, хра­мов Ус­пе
ния Бо­жией Ма­те­ри, св. рав­но­апо­столь­ных Ки­рил­ла и Ме­фо­дия, св. Та­тиа­ны, хра
ма-ча­сов­ни св. кня­зя Иго­ря Чер­ни­гов­ско­го. Ко­ло­ко­ла ис­поль­зу­ют­ся и в об­раз­цах 
свет­ских скульп­тур­ных со­ору­же­ний, к при­ме­ру на па­мят­ном зна­ке пер­вым под
вод­ни­кам во­ен­но-мор­ско­го фло­та Рос­сии. Та­ким — сквозь приз­му со­дру­же­ст­ва 
му­зы­ки и ар­хи­тек­ту­ры — яв­ля­ет­ся ещё один лик пор­то­во­го го­ро­да.

Часть вто­рая по­свя­ще­на му­зы­каль­ным ин­ст­ру­мен­там, изо­бра­жён­ным на поч
то­вых мар­ках Ев­ра­зии, Аф­ри­ки, Аме­ри­ки, Ав­ст­ра­лии и Океа­нии. В неболь­шом вве
де­нии по­ве­ст­ву­ет­ся об ис­то­рии соз­да­ния поч­то­вых ма­рок, за­тем сле­ду­ют са­ми 
ил­лю­ст­ра­ции поч­то­вых ма­рок с ду­хо­вы­ми, струн­ны­ми, мем­бран­ны­ми, са­мо­зву­ча
щи­ми, ме­ха­ни­чес­ки­ми ин­ст­ру­мен­та­ми, а так­же с изо­бра­же­ния­ми ор­ке­ст­ров и ин
ст­ру­мен­таль­ных ан­самб­лей. К ил­лю­ст­ра­ци­ям про­сят­ся ком­мен­та­рии, ка­кие же 
имен­но му­зы­каль­ные ин­ст­ру­мен­ты изо­бра­же­ны и ка­кие на­ро­ды иг­ра­ли на них.

Как и из­да­ние по ви­зу­аль­ной ан­тро­по­ло­гии, по­свя­щён­ное лод­кам, это ис
сле­до­ва­ние со­дер­жит цен­ней­ший для спе­циа­ли­стов ил­лю­ст­ри­ро­ван­ный сло­варь 
му­зы­каль­ных ин­ст­ру­мен­тов. В нём пред­став­ле­на, ве­ро­ят­но, вся па­лит­ра су­ще
ст­во­вав­ших и су­ще­ст­вую­щих в ми­ре му­зы­каль­ных ин­ст­ру­мен­тов. В бо­лее чем 
370  сло­вар­ных стать­ях пред­став­лен, ви­ди­мо, весь пе­ре­чень су­ще­ст­во­вав­ших 
и су­ще­ст­вую­щих в ми­ре му­зы­каль­ных ин­ст­ру­мен­тов, не обой­де­ны вни­ма­ни­ем 
и му­зы­каль­ные сти­ли и ряд дру­гих тер­ми­нов, свя­зан­ных с рас­смат­ри­вае­мой про
бле­ма­ти­кой. При про­чте­нии чи­та­те­лю ста­но­вят­ся из­вест­ны та­кие ин­ст­ру­мен­ты, 
как ав­лос (древ­ний ду­хо­вой му­зы­каль­ный ин­ст­ру­мент с двой­ной тро­стью и ци
лин­д­ри­чес­ким ка­на­лом, иг­ра на ко­то­ром ис­поль­зо­ва­лась в ан­тич­ной тра­ге­дии, 
при жерт­во­при­но­ше­нии, в  во­ен­ной му­зы­ке Спар­ты), вёрд­жи­нел (анг­лий­ский 
струн­ный щип­ко­вый му­зы­каль­ный ин­ст­ру­мент XVI — XVIII вв., об­ла­дав­шим мяг
ким и неж­ным зву­ча­ни­ем, при­ме­няв­ший­ся для до­маш­не­го му­зи­ци­ро­ва­ния), якут
ский куп­сучр (древ­ний мем­бран­ный му­зы­каль­ный ин­ст­ру­мент, из­го­тов­лен­ный из 
фа­не­ры и об­тя­ну­тый ко­жей) и мно­гие-мно­гие дру­гие.

В це­лом оба из­да­ния пред­став­ля­ют со­бой цен­ные ис­точ­ни­ки по ви­зу­аль­ной 
ан­тро­по­ло­гии и ря­ду смеж­ных дис­ци­п­лин, в том чис­ле по ис­то­рии су­до­строе­ния 
и ис­то­рии му­зы­ки. В кни­гах со­блю­дён тот тон­кий ба­ланс меж­ду на­уч­ной мыс­лью 
и по­пу­ляр­ным зна­ни­ем, что де­ла­ет их по­лез­ны­ми как про­фес­сио­наль­ным ис­сле
до­ва­те­лям, так и лю­бо­зна­тель­ным чи­та­те­лям.
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